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L'exposition met en perspective 'hybridité et femprunt, deux procédés couramment utilisés en

=

artsvisuels. Depuis plusieurs décennies, le sartistes ont exploré plus systématiquement
I'interdisciplinarité, contribuant ainsi au dédoisonnement de leur pratique. Cette ouverture a
généré un questionnement sur le passé artistique et sur les maniéres de fabriquer des ceuvres
dart. De plus, avec la venue des nouveaux médias de création, notre culture de l'image tend a se
modifier.

Penser I'hybridation entre médiums nous permet de constater que certaines pratiques de lart
contemporain se situent dans un entre-deux Aux démarches artigtiques plus traditionnelles
sajoutent celles qui explorent les nouvelles technologies. L'ére du numérique démontre que le
domaine de art peut suivre d'autres trajectoires. Les outils et matériaux changent et nont plus
une matérialité inscrite dans le réel. Certains artistes ne travaillent plus avec de la matiere (huile,
aquarelle, bois, etc.) mais créent avec une caméra, un ordinateur, des programmes informatiques
ou des logiciels. Il apparait que le phénoméne de Ihybridité caractérise la culture actuelle de
I'image et l'utilisation des nouelles technologies ne fait quaccentuer lesinterconnexions
possibles entre les multiples médiums de création.

Pour rendre compte de ce phénoméne nous proposons des productions qui s'inscrivent dans le
mouvement des arts médiatiques ou qui sen inspirent. Notre questionnement fait état de trois
orientations dans la production artistique actuelle. L'hybridation dans les arts plus traditionnels
montre que certains artistes, par des emprunts a d'autres médiums ou disciplines, créent des
ceuvres qui questionnent notre perception et la nature méme de ces ceuvres. L'entre-deux de la
pratique photographique rend compte des possibles transformations de la photographie par les
nouwelles technologies. Enfin, le segment La technologie et les communications en interaction
avec le visiteur joue sur une approche active du visiteur qui dait prendre position ou faire vivre
des symboles. Grace a ces multiples interactions, le travail conceptuel de lartiste prend tout son
sens puisque I'ceuvre s'inscrit dans une tradition, tout en sy détachant

MaNON TOURIGNY
Conservatrice de l'exposition



Jean-Francois Gauthier

Rafael Sottolichio

L’hybridation dans les arts plus traditionnels

lean-Frans Gauhiér )
Fuir (détail), 1999-2000
Dessin sur géofilm, 107 cm x 350 cm

Le travail de Jean-Frangois Gauthier repose sur une
alliance entre l'art et la science. Dans ce cas,
I'hybridation des systé mes se manifeste dans la
cohabitation dessymboles mathématique et artistique,
mais également par une mise a jour des modeles issus
des nouvelles technologies transposés dans un médium
plus traditionnél, le dessin.

Dans ses dessins, [lartiste explore plus
particulierement larchiecture des formes en utilisant la
perspective et la tri-dimensionnalité. Pour arriver a
produire ces effets, Jean-Frangois Gauthier s'inspire de
logiciels de modélisation qui permettent de construire
des formes en S'appuyant sur des structures abstraits.

Dans I'ceuvre Fuir, il explate I'hélicoide qu'il meten
relation avec le dripping inventé par Jackson Pollock.
Chaque dessin correspond a une ratation sur un axe
donnant a I'ensemble une impression de mouvement. La
présentation des dessins dans des « boites-cadres »
confére une certaine matérialité aux formes. Ce
dispositif crée I'illusion de les voir passer de la surface
lisse du papier vers leur déploiement potentiel dans
I'espace. Jean-Frangois Gauthier démontre que le
métissage entre le dessin et latechnologie ancre
davantage la création dimage dans I'ére de la

simulation.

L'approche picturale de Rafael Sottolichio manifeste
louvertire du médium a puiser dans dautres techniques
pour créer de nouveaux rapports a I'image. Par
I'intégration de la photographie comme point dancrage
a la création de ses ceuvres, Rafael Sottolichio se
détache de la représentation picturale pour se
rapprocher de la facture photographique.

Dans la série Paysages américains, il faut sinterroger
sur lavéritable nature de cesimages :ed-ce de la
photographie ou de la peinture ? Lartiste opére une
sore d’hybridation qui interroge ici notre perception. Le
passage entre ces deux techniques est presque
imperceptible au premier coup d'ceil. Pourtant, les
scenes qu'il réalise conservent les propriétés techniques
de la peinture par la texture, lempatement de la surface,
les traces de matiere. En contrepartie, il transpose
I'instantanéité du cliché photographique et
particulierement le mouvement capté par la caméra. Le
flou est tres important dans cette ceuvre parce qu'il rend
compte dun moment, du temps de captation de fimage,
d'un passage. Lapproche de Rafael Sottolichio permet a
la peinture de conserver ses propriétés matérielles tout

en questionnant sa prise sur le réel et la représentation.

Rafael Sottolichio

Paysage américain #7,1999-2000
Huile sur toile, 46 cm x 61 cm



Myriam Yates

Isabelle Hayeur

L'entre-deux de la pratique photographique

Le travail photographique de Myriam Yates
questionne lappropriation des images et leur circulation
dans différents outils de communication. La facilité par
laquelle nous pouvons choisir des images, les
télécharger et les conserver dans des fichiers nous rend
presque insensibles a la propriété artistique. Nous
photocopions et numérisons des images sans trop nous
soucier de l'origine de celles-ci. La recherche
photographique de Myriam Yates repose sur cette
exploration.

Myriam Yaes
L'invitation, 1999
Installation photographique, 122 cm x 183 cm, 101,6 cm x 52,4 cm

Dans le diptyque L'invitation I'artiste oppose une
pratique plustraditionnelle de la photographie pour
réaliser une image ou elle met enscene des individus
dans des espaces privés. A cette photographie se
juxtapose une image qu'elle sest appropriée dans un
livre et qu'elle modifie gréace a I'ordinateur. Ce travail
dappropriation témoigne d’un choix fait par lartist, sa
vision du lieu. Avec le curseur, I'artiste entre plus
profondément dans I'image pour en tirer des éléments
insoupgonnés, des détails jusgu'alors invisibles a I'ceil
nu. Elle recadre, elle sélectionne, elle transforme I'image
qui na plus rien avoir avec I'image initiale. Cette
maniere dentreméler deux types de pratique
photographique démontre comment une certaine
utilisation des outils informatiques peut transformer
notre culure de l'image.

Linquiétant étrangeté pourmit expliquer I'approche
photographique d'lsabelle Hayeur. A premiére vue, le
paysage semble vraisemblable, de l'ordre du possible.
Comment saisir cette série qui, comme le titre I'indique,
semble n'exister Nulle part, partout, ailleurs tout a la fois ?
Dans cette approche de la photographie, le processus
hybride de construction de I'image explique cette
singularité.

Bien quelle traite d'un sujet dassique dans fapproche
phobgraphique, Isabelle Hayeur utilise un appareillage
impressionnant pour imagirer de nouveaux lieux. La
premiére étape consiste en un repérage de sites
industriels ou périurbains que l'artiste photographie et
numérise ensuite. Clest a cette étape que commence le
travail de composition. Avec l'ordinateur qui permet
l'archivage de matériel visuel, lartiste woit
immédiatement le résultat de ses prises de vues et peut
décider de revenir sur un détail, d’en faire disparaitre
dautres ou d'ajouter des fragmentsd’images. Ainsi,
l'artiste découpe, assemble et ajoute des éléments aux
images déja numérisées. La photographie n'est plus ici la
capture d'un instant, maisdevient une composition
factice réalisée a partir dune banque d'images. L'artiste a
le pouvoir d'effacer et de construire de nouvelles réalités,
de pures simulations.

Isabelle Hayeur

Sans titre,1998-2000

issue de la série «Nulle part, partout, ailleurs»
Photomontage numérique sur papier photo, 101,6 cm x 152,4 cm



Gwenaél Bélanger

La technologie et les communicationsen interactionavec le visiteur

D'abord congu sous forme d'intervention publicitaire
dansle métro de Montréal, Le répertoire incomplet de
Gwenaél Bélanger s'inscrit dans un esprit conceptuel.
Lartiste s'interroge sur I'esthétique dobjets du quotidien
mais auss sur desnotions plus abstraites comme la
beauté dune tache ou d'une ligne. Ce quiil cherche, clest
quantifier ce qui ne I'est, c’est nous faire prendre
conscience de la subjectivité de nos choix.
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Gwenaél Bélanger
Le répertoire incomplet (détail), 2000
Photographie numérisée

Ce projet multiforme explore différents stratagémes
de communication. La premiére phase, essentielle au
projet, cherche a éveiller la curiosité du public en
détoumant le langage codé de la publicité. Gwenaél
Bélanger utilise un espace dans le journal local pour
interroger directement le lecteur sur licone qu'il préfere.
L'autre phase du Répertoire incomplet sollicite la
participation du visiteur a fceuvre. Dans son installation,
I'artiste dépose des objets manufacturés (ressort,
roulette, rail, rape, robinet et rabot) sur des socles et
affiche un tableau explicatif sur les criteres d'évaluation.
Pour prendre part aux questionnements de fartiste dans
ce contexte muséal, les visiteurs disposent de cartes
postales et peuvent également manifester leur choix en
passant par le réseau Internet. Sondeur dopinion,
Gwenaél Bélanger fait entrer la dimension poétique a
lintérieur d'un concept relativement simple et basé sur

'empirisme.

Yan Breuleux

Particulierement intéressé par la culture pop (avec ses
références a Andy Warhol et Keith Haring), Yan Breuleux
réfléchit sur la possibilité d'ouvrir I'espace de création en
multipliant les supports sur lesquels ses ceuvres
pourront exister. Histoires sans fin est une premiére
proposition d'installation interactive qui s'inscrit dans la
démarche de cet artiste qui s'intéresse également a la
vidéo et a I'utilisation d’Internet comme outil de
communication.

Congue comme un poste de travail, I'installation cache
unordinateur derrié re une cloison et deux moniteurs
télés disposés sur des socles. Ce digpositif permet a
I'artiste de proposer un programme interactif et
d’inverser les rdles en laissant les commandes au
visiteur. Assis devant I'écran de l'ordinateur, il peut
expérimenter la performance du vidéojockey simplement
en enfongant les touches du davier. Le visiteur crée alors
sa propre animation au son d’une musique techno.
Histoires sans fin est, de prime abord, une ceuvre
amusante et ludique qui cache cependant ure certaine
critique de notre société. Chaque icone, en tant que
symbole chargé de sens, nous fait réfléchir sur
I'influence de laculture américaine et ses valeurs

mercantiles.

Yan Breuleux
Histoire sans fin (Never ending (hi) story), 2000
Installation multimédia, 152,5 cm x 122 cm x 244 cm
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L4 Circulation des mages et
s nouvelles technologies

Audébut du XIX® siecle, lavénement ce la photographie a bouleversé la notion méme diceuvre dart.
La peinture, considérée jusqu'alors comme une forme originale et unique de représentation du monde, se
wit confrontée a une tchnique de capture d'images. Des lors, le rapport entre le statut précaire de I'image
unique et intouchable et les techniques de reproduction a suscité plusieurs questionnements. Nous
nlavons qu’a éwoquer la Joconde dont I'énigmatique sourire peuple magazines publicités et produits de
consommation. A force d'étre citée, Iceuvre de Léonard de Vinci perd une partie de son caractére unique
d'ceuvre d’art pour ne devenir, aux yeux d'un grand nombre d’individus, quune simple image
interchangeable selon le contexte de son utilisation.

Il faut remarquer que l'emploi des nouvelles technologies facilite le travail de duplication des ceuvres et
leur circulation sur différents supports, imprimés et virtuels compris Dans ce context, l'appropriation
d'images est devenue pratique courante et ne choque plus. Du coté des arts visuels, nous assistons a des
télescopages historiques entre le passé et le présent qui chamboulent toute volonté de classification et de
catégorisation Il n'y a plus de frontiére entre les époques et les tendances se font de plus en plus
nombreuses.

Ce pluralisme dans la production artistique caractérise 'époque actuelle. Depuis les années 1970, les
pratiques se sont diversifiées et de nouvelles formes dexpression ont émergé (performance, installation,
art vidéo, copie art, etc.). Il faut aussi compter sur la résurgence ce techniques anciennes comme
I'encaustique, les références a certaines pratiques du passé, mais aussi sur l'intégration d'images
fragmentées, découpées ou digitalisées, propre a notre condition actuelle. La tradition et les nouvelles
technologies cohabitent, I'original et la copie sentremélent. La difficulté réside maintenant dans le travail
de (re)connaissance que le visiteur doit effectuer afin de déceler toute référence au passé et reconnaitre
I'apport de lartiste dans ce contexte d’hybridation et d’'emprunt

Les artistes suivants offrent I'acces a un site Internet :
Gwenaél Bélanger : www.dragon.sa vugam.ca/sondage
Yan Breuleux : www.purforme.com
Isabelle Hayeur : www.elfe.com/isabelle_hayeur
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